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Lo que hace que La vida de Pi sea un film tan particular e interesante no es tanto la
maravillosa historia que nos cuenta, como el hecho de que desafia la credulidad del
espectador. En efecto, el autor nos coloca en el lugar del novelista y nos pregunta si somos
capaces de creer en lo increible. La recompensa prometida es mas interesante atin: Mamaji
le dijo al novelista que esta historia lo haria creer en Dios.

Pero Pi sugiere moderar las expectativas; segun él «Mamaji diria lo mismo de una buena
comida». «En cuanto a Dios, solo puedo contarle mi historia. Usted mismo decidird en
qué creer». El problema es que luego de escuchar la historia, el novelista queda tan
desconcertado como nosotros; no sabe qué decir ni qué creer; siente que es mucho para
procesar y ver qué significa. Para Pi, en cambio, lo que pasd, paso, y no tiene por qué
significar algo. Entonces le cuenta que la misma incredulidad experimentaron los
investigadores japoneses; ellos no querian historias bellas sino hechos en los que pudieran
creer. Para Pi, la cuestion no es tan sencilla.

Yann Martel, el autor del libro, pone en boca de Pi la siguiente explicacion: «;Y el hecho
mismo de contar una historia no la convierte en un cuento? Quiero decir que el hecho de
contar una historia, de emplear palabras, sean de mi idioma o del suyo, ¢no es en si una
invencion? ;El mero hecho de observar el mundo no es en si una invencion? A ver, el
mundo no es sélo como lo vemos sino también como lo entendemos, ;no? ;Eso no
convierte a la vida en un cuento?»

Pero los investigadores insistian en querer la verdad. «De acuerdo. Ya sé lo que quieren.
Quieren una historia que no les sorprenda. Que confirme lo que ustedes ya saben. Que no
les haga mirar mas alto, ni mds lejos, ni de otro modo. Quieren una historia llana. Quieren
una historia inmovil. Quieren facultad drida y dzima. Quieren una historia sin animales».

De modo que, a gusto del consumidor, la misma historia se puede contar sin animales;
basta con sustituir a la hiena por el desagradable cocinero, a la cebra por el marinero
budista, al orangutan por la madre de Pi y al tigre por el propio Pi. Pero para nuestra
sorpresa, sin los animales, la historia pierde toda su magia y su misterio; pierde su belleza
y se transforma en algo espantoso. Ya no vemos en ella un sentido profundo que debamos
comprender. Segun dice Pi, lo mismo sucede con la religion. Para €l la religion es la
historia preferible.

De modo que las alternativas no son muy tentadoras; la incredulidad agndstica nos ofrece
una historia horrible, pero si queremos la historia maravillosa deberemos pagar el precio de
la credulidad religiosa. Mi propuesta es una tercera alternativa; el psicoanalisis es un modo
eficaz de articular la Ciencia con la Religion; el cuerpo con el alma. Hagamos el intento de
interpretar esta historia considerando los increibles sucesos que la componen como si
fueran simbolos que aluden a otra cosa. Veamos qué sucede; como sugiere Pi, una vez que
lleguemos al final, decidiremos en qué creer.



Hagamos una pequefia prueba: Para Mamaji hay cosas capaces de hacernos creer en Dios.
Esta historia es una de ellas; una buena comida, es otra. Si esta historia y una buena
comida tienen algo en comun, quizas sean dos maneras de decir lo mismo.

Quizas, entonces, esta historia no sea mas que una historia sobre una buena comida...

Aunque lo dicho parece una excesiva simplificacién, tiene algo de sorprendente. No
podemos negar que en esta historia la comida tiene mucha mas importancia que, por
ejemplo, la religién. De todas formas, atin no alcanzamos a comprender como una buena
comida pueda hacernos creer en Dios. Todavia nos falta mucho por comprender. Una
historia tan rica y tan llena de simbolos significa mucho trabajo por delante; de modo que
pongamonos a trabajar. Lo primero es seleccionar el material que vamos a interpretar.

La vida de Pi es un film que cuenta una historia dentro de otra historia; en el presente de la
accion, en Canada, Pi narra al novelista la historia de su vida pasada. Vemos esa historia a
través de flashbacks, pero no sabemos si lo que vemos es lo que realmente ocurrio; bien
podria ser solamente la version de Pi o, incluso, lo que el novelista imagina al escuchar a
Pi. Ambas historias tienen su origen en la India francesa. Alli el novelista conocié a
Mamaji, un anciano que sorprendido le dijo: «jUn canadiense que viene a la India
francesa en busca de una historia! Bueno mi amigo, yo conozco un hindu en la Canadd
francesa con la mds increible historia que contar. Debe estar escrito en el Destino que
ustedes dos se conozcan.»

La primera conclusién que podemos sacar, entonces, es que no necesitamos viajar hasta el
otro lado del mundo para encontrar una buena historia, ya que la historia mas increible esta
en nuestro propio pais, en nuestro propio hogar; es decir, dentro de nosotros mismos. Una
historia increible es como un «viaje interior».

Como exigen las reglas del arte narrativo, antes de empezar una historia es necesario
presentar a sus personajes. Fiel a su estilo, el film nos presenta a sus personajes a través de
otras historias, también increibles.

El nacimiento de Pi:

Pi, como un animal en cautiverio, nacio y fue criado en un zoolégico. Un zooldgico es a la
vida en la naturaleza como un jardin de infantes es a la vida en la ciudad. El principal afan
de la vida en la naturaleza es conseguir comida, evitando, al mismo tiempo, ser la comida
de otros. En la naturaleza para comer suele ser necesario matar; matar para vivir. En la vida
en el zoologico, en cambio, la comida es suministrada regularmente; de modo que los

animales llevan una coexistencia bastante pacifica y placentera. Las primeras escenas del
film ponen mucho empefio en mostrar la belleza pacifica de la vida en el zoolégico.

El nacimiento de Pi fue asistido por un herpetdlogo (el que estudia a los reptiles) que habia
venido a cuidar a un varano de Bengala. Pi y su madre salieron bien; pero el lagarto escapo
y murié aplastado por un ave asustada. De modo que unos mueren y dejan lugar a otros
que nacen. Asi ha sido siempre en la naturaleza. Los reptiles tuvieron su apogeo en la
época de los dinosaurios; los Grandes Reptiles murieron; las aves, que evolucionaron a
partir de los dinosaurios bipedos, sobrevivieron. La desaparicién de los dinosaurios dio
oportunidad al desarrollo de los mamiferos hasta su apogeo actual. «Asi es el Karma; el
camino de Dios.»

También la India francesa tuvo que evolucionar, tras la independencia. El padre de Pi era
un comerciante que regenteaba un hotel y, cuando los franceses entregaron sus colonias,



vio la oportunidad de poner un zool6gico en el jardin botanico. Alli conocid a la madre de
Pi que era botanica. Al afio de casados tuvieron a Ravi y dos afios después naci6 Pi.

Como veremos enseguida, el padre de Pi se siente parte de la Nueva India; ninguno de los
muchos dioses de la India lo salvé de los dolores de la poliomielitis; la medicina
occidental, si. El padre, oportunista y carnivoro, representa, entonces, a la evolucion y el
progreso; un progreso dificultado por la renguera, secuela de su enfermedad. Representa
también a la razon por encima de la religion, primitiva y oscurantista. La madre
vegetariana, en cambio, representa el origen; el pasado.

Apartada de su familia por su matrimonio, se volc6 a la religion como un modo de estar en
contacto con sus ancestros. El viaje de Pi, de Oriente hacia Occidente, es entonces un viaje
desde la madre hacia el padre.

El origen del nombre:

Se dice que Mamaji, tio honorario de Pi y el mejor amigo de su padre, naci6 con
demasiada agua en los pulmones, y que por eso el médico lo tomo6 de las piernas y lo
rebole6 para hacer salir el agua. Esta leyenda busca explicar su contextura fisica, perfecta
para la natacién: un torso ancho y piernas largas y delgadas. La traumatica separacion del
agua, en la leyenda, explica también su aficion por la natacion y las piscinas. En sus viajes,
en lugar de coleccionar postales, Mamaji coleccionaba piscinas; y la mas hermosa de todas
era la piscina Molitor de Paris. Nadar alli una sola vez le cambi6 la vida. El agua de la
piscina es tan cristalina que se confunde con el cielo y Mamaji nadando, parece volar. Es
un simbolo muy interesante que volveremos a ver en el océano Pacifico.

Dado que la vida se origina en el en el agua (el mar, el liquido amniético), el agua
representa a la madre. Salir del agua es un conocido simbolo que representa el nacimiento.
El cielo, inalcanzable, es el lugar de Dios; por lo tanto representa al padre idealizado.
Perdido en el océano, no habra nada entre el agua y el cielo; solo el bote. Si no hay tierra,
entonces no se puede salir del agua; no se puede terminar de nacer.

Mamaji le dijo al padre de Pi: «Si quieres que tu hijo tenga un alma cristalina, tienes que
llevarlo algtin dia a nadar en la piscina Molitor»; y este se lo tomo tan enserio que lo
llam6 Piscine Molitor Patel. Asi es que Pi es llamado a tener un alma cristalina como un
cielo; pero entonces, también tiene un padre tan ideal como un Dios; un padre con el que le
resultara dificil identificarse y, por lo tanto, le resultara dificil desprenderse de la madre y
terminar de nacer.

Tener que lidiar con su nombre le causé bastantes dificultades. Sus compaiieros se
burlaban de tan cristalinas ambiciones y transformaban «Piscine» en pissing; es decir, la
sofisticada piscina francesa en una inmunda letrina. Al afio siguiente, el nifio decidio
adoptar una version mas abreviada y modesta de su nombre: n; la decimosexta letra del
alfabeto griego. ;Qué sentido puede tener cambiar un nombre disparatado por un apodo
igualmente disparatado? ¢No seria mas logico utilizar, por ejemplo, su segundo nombre,
Molitor?

[T es un simbolo oscuro que despierta muchas asociaciones; veamos algunas de ellas.
Como 7 es un numero indeterminado e infinito, se lo suele abreviar con tres cifras, 3,14.
Por mas que sus infinitos decimales lo hagan parecer un nimero enorme, nunca llega a ser
4. Como dijimos, nuestro protagonista, tiene dificultades para identificarse con su padre y
terminar de nacer. Podemos pensar entonces que, una vez que lo logre, sera el cuarto



integrante de la familia Patel, pero mientras su nacimiento no termine, en la familia son un
poco mas que 3 pero no llegan a 4.

El niimero n expresa la relacién entre el didmetro y la circunferencia. Si el diametro
(graficado con una linea recta) representara al padre y la circunferencia a la madre,
entonces Pi representaria la relacion entre sus padres. También podriamos decir que,
dificultado para la identificacion paterna, la influencia de la madre en Pi es mas de tres
veces mayor que la del padre. En efecto, si la religiéon representa a la madre y la razén al
padre, entonces Pi, como nimero irracional, esta mas cerca de la religion que de la razon.

Pero si tenemos en cuenta que Pi elije su apodo el mismo afio que conoce a Jests, quizas la
respuesta que buscamos sea la siguiente: Todo individuo es el producto del coito entre sus
progenitores; podemos representar al coito como uno de los progenitores colocado encima
del otro. En matematicas, cuando un nimero se coloca sobre otro, el producto resultante se
denomina «razén». Los numeros como 7 que no pueden ser expresados mediante una
fraccion de numeros enteros, se denominan irracionales, justamente, porque no son la
razén o producto de ningin par de nimeros enteros. De modo que al elegir este nombre, Pi
estaria negando ser el producto de ningtin coito posible. Vemos que en esta pretension, Pi
no seria el primero; también la religion cat6lica afirma que Jesus, nacido de una madre
Virgen, es el hijo de Dios, «sin pecado concebido».

La religion:

Como dijimos, la religion representa a la madre, pero Dios, representa al padre idealizado.
La dificultad para identificarse con el padre proviene —al menos en nuestra suposicién—
de la dificultad para concebir la unién sexual entre los padres; para verlos unidos. Pi los ve
muy distintos y opuestos. Uno carnivoro, la otra vegetariana; uno apegado a la razon
occidental, la otra al misticismo oriental.

«Los catodlicos hindties sentimos culpa frente a cientos de dioses, en lugar de uno solo.»
Para el psicoandlisis la culpa es la distancia que hay entre el Yo y el Ideal. La dificultad de
Pi para identificarse con el padre es una culpa inmensa; una culpa frente a 33 millones de
dioses; tantos como decimales tiene el nimero que le dio su apodo. Por otro lado, también
esta la fantasia de que hay muchos padres para elegir con cudl identificarse: un padre
hinduista, otro catélico, otro musulman... Pero elegirlos a todos, es una manera de no
elegir a ninguno, como le reprochara su padre.

Pero lo que mas conmueve a Pi de la religion no son los dioses-padres sino los dioses-
hijos, como Krishna-bebé o Jestis. La historia que su madre le cuenta de Krishna bebé deja
al pequefio Pi muy impactado. Krishna, un muchachito travieso, desobedeciendo a su
madre, comio tierra. Su madre lo reprendio y le ordeno que abriera la boca y dentro de ella
estaba el Universo entero. Krishna representa, entonces, un deseo y una capacidad de
comer ilimitados y censurados por su madre.

Aqui aparece el tema de la comida; detengamonos un momento para detallar algunos
conceptos. Durante la primera parte de la vida el bebé se alimenta exclusivamente del
pecho materno. Paulatinamente, a medida que el bebé crece, aparecen los primeros dientes
y nuevos alimentos comienzan a integrar la dieta. El ultimo alimento en incorporarse es la
carne y ese momento sefiala que el aparato digestivo del nifio ha culminado su desarrollo
funcional. Este incremento de las capacidades digestivas implica un incremento paralelo en
la capacidad de agresion.



En efecto, los dientes son también armas, porque en la naturaleza, muchas veces para
comer hay que matar. (Algo que, como vimos, para los animales del zoologico no es
necesario.)

Comenzar a comer es un proceso lento y lleno de dificultades. Durante esta etapa, muchas
veces el pecho no es suficiente para satisfacer las necesidades del nifio. Particularmente su
necesidad de morder una vez que los primeros dientes aparecen. Frecuentemente el nifio
muerde el pecho materno generando la dolorosa reprobacion de su madre. El sentimiento
que domina esta fase del desarrollo del nifio no es tanto el hambre como la voracidad; un
deseo de morder y comerlo todo que el nifio experimenta como peligroso y reprobable. Un
deseo tan dificil de satisfacer como de resignar. Krishna, entonces, representa esa
voracidad ilimitada... y también un sentimiento de culpa, igualmente ilimitado.

El nifio debe incorporar un conjunto de reglas para el adecuado ejercicio de la agresion. El
Supery6, la moral y la culpa entran en vigencia de una manera nueva y mas notable. Tanto
el deseo voraz insatisfecho, como la nociéon moral de lo que esta bien y lo que estad mal,
generan la imagen de un ideal admirado al que hay que obedecer; un Superyé que da
sustento a la idea de Dios, pero que, sobre todo, conforma la idea de una religiéon cuyos
preceptos es necesario obedecer para poder encontrar la satisfaccion y, al mismo tiempo,
lidiar con la culpa. Asi el mundo del pequefio Pi se va poblando de superhéroes: Hanuman,
el dios mono, Ganesh, con cabeza de elefante, Visnu, el alma suprema, origen de todas las
Cosas...

Pero la insaciable sed religiosa de Pi no se calma con el hinduismo. La transgresion de
beber agua bendita lo lleva a conocer a Cristo. «;Por qué un Dios haria eso? ;Por qué
enviaria a su propio hijo a sufrir por los pecados de la gente comun? ;Qué clase de amor
es ese?» Lo que parece fascinar a Pi es la posibilidad de un padre capaz de una crueldad
tan ilimitada como su amor. Un poco mas adelante, creo que podremos entender la razén
de esta fascinacion.

Su padre parece muy decepcionado. No se puede seguir tres religiones a la vez, creer en
todo es como creer en nada. Prefiere que Pi piense algo con lo que no esta de acuerdo a
que acepte todo ciegamente. Le sugiere empezar por la razon; la ciencia es la tnica
disciplina capaz de dar certezas. Pero su madre lo apoya; y Pi, que es capaz de oir todas las
religiones, desoye, en cambio, lo que su padre le dice. Pi, entonces, rechaza a su padre
como modelo de identificacion.

Pi le explica al novelista que la fe es como una casa con muchas habitaciones y en cada
piso hay lugar para la duda. La duda hace que la fe sea una cosa viva; uno no conoce la
fuerza de su fe hasta que es puesto a prueba. Justamente en ese punto, aparece la escena en
la que Pi intenta dar de comer al tigre de Bengala. Una escena que resultara central para
entender lo que sigue en el film. Detengamonos, entonces, en Richard Parker; el otro
protagonista de esta historia.

Richard Parker:

De cachorro, el pequefio tigre se alejo de su madre para beber en un arroyo y fue
capturado; por ese motivo, el cazador —llamado Richard Parker— lo bautizé «Sediento».
Cuando fue vendido al zoolégico, por un error administrativo, los nombres se
intercambiaron; el tigre paso a ser Richard Parker y el cazador, Sediento. También Pi fue
capturado por el cura —el Padre— mientras bebia agua bendita; también Pi, al bautizarse



como Catolico, adopt6 la identidad de su captor. De modo que en lo que sigue, Richard
Parker representara al propio Pi; su parte salvaje e instintiva. En particular, su feroz
voracidad, insatisfecha por la dieta vegetariana.

Veamos la escena en la que Pi conoce a Richard Parker. Travieso y desobediente como
Krishna, Pi se mete en un lugar prohibido para conocer al nuevo tigre y darle de comer. Su
hermano Ravi, asustado, va en busca de su padre. Pi pasa su mano por los barrotes de la
jaula y ofrece un pedazo de carne sangrienta al feroz predador.

Richard Parker esta a punto de morder la carne ofrecida (y quizas también el brazo que la
sostiene) cuando el grito del padre de Pi lo hace retroceder asustado. El padre representa el
supery6 que impide al nifio morder, impartiendo la norma moral de lo que esta permitido y
lo que no.

Pi esta mas asustado por el enojo del padre de lo que estaba por la proximidad del tigre. El
padre lo reprende duramente, «Haz desoido todo lo que te ensefié. Ese tigre es un animal,
no tu compafiero de juegos». Pi replica que los animales tienen alma, que pudo verla en sus
ojos. El padre se da cuenta que es necesario darle una dura leccion al nifio; una leccién que
nunca vaya a olvidar. Quiere que sus hijos vean lo que un tigre de Bengala es capaz de
hacer con una cabra.

«Los animales no piensan como nosotros. Quienes olvidan eso terminan muertos. No es tu
amigo. Cuando miras en sus ojos, lo que ves son tus propias emociones reflejadas. Nada
mds.» Su madre intenta interceder por el nifio; ella cree que es exagerado que queden
marcados de por vida por una travesura propia de nifios. Pero el padre, conciente de que el
nifio estuvo a punto de perder un brazo —si no la vida—, le dice que no se meta; que esto
es entre un padre y sus hijos. El director nos ahorra la crueldad de la escena; pero la vemos
reflejada en los rostros de la parte vegetariana de la familia Patel. Para el padre, el tinico
carnivoro del grupo, no es crueldad sino naturaleza.

Ahora podemos comprender mejor algo que pospusimos mads arriba: la fascinacién que Pi
experiment6 por la mitologia del catolicismo. Un Dios que es capaz de sentir por sus hijos
un amor tan grande que no le teme a la crueldad.

Mas alla de la posible utilidad de esta leccion, a nosotros s6lo nos interesa el contenido
simbdlico de esta historia. Por lo tanto, debemos preguntarnos qué significa. Si el alma que
Pi cree ver en los ojos de Richard Parker, es la suya, sus propias emociones reflejadas,
entonces Pi deduce que dentro de él existen emociones peligrosas; feroces, crueles y
violentas; una voracidad por la carne, demasiado terrible. Como veremos, esto es algo con
lo que Pi no puede lidiar.

En la siguiente escena, una elipsis nos muestra que mientras la India entra en estado de
sitio, Pi ha dejado de ser el nifio curioso, que veia en la religion el sentido de la vida. Lo
vemos leyendo la novela «El extranjero» en la que su protagonista, indiferente frente a una
realidad carente de sentido, se siente un extranjero en su propio entorno. «Las cosas
cambiaron después del dia de la leccion de Appa. EI mundo habia perdido parte de su
encanto. La escuela era aburrida, nada mds que fechas, fracciones y francés; palabras y
patrones que continuaban, sin fin. Igual que mi apodo irracional. Estaba inquieto,
buscando algo que le devolviera el sentido a mi vida. Y entonces, conoci a Anandi.»



Pero junto con Anandi, aparece también una nueva dificultad. El zooldgico no puede
mantenerse sin el apoyo de la alcaldia. La solucién esta fuera de la India, en el extranjero.
Venderan los animales y zarparan en barco, como Colén.

Decepcionado Pi protesta: «Pero Colon buscaba la India».

Una etapa llega a su fin y es necesario salir al mundo y enfrentar el peligro de lo
desconocido. Si pensamos en Anandi y vemos esto desde la sexualidad, se trata de la
exogamia: la familia no es el lugar donde satisfacer los deseos sexuales. Pero también
podemos pensar en el fin del zoologico, donde los animales eran alimentados. Visto asi, la
etapa que se termina es aquella en la cual el sujeto es alimentado. ;Como lo veremos?
¢Como sexualidad o como alimentacion? Es necesario que hagamos un breve paréntesis
para aclarar algunos desarrollos de la teoria psicoanalitica que nos seran de utilidad para
comprender lo que sigue.

En opinion de Freud, la cultura humana (de todos los tiempos y en todas sus formas) se
halla estructurada en torno a dos tabues universales: la prohibicion del incesto y la
prohibicién del canibalismo. Ambos tabties, en su opinién, provienen de unos eventos
ocurridos en un pasado remoto en el cual el hombre primitivo vivia en una pequefia horda
liderada por un unico macho, fuerte, violento y celoso, que era el irrestricto poseedor de
todas las hembras. Para Freud este estado de cosas no podria durar eternamente; en algun
momento, empujados por la fuerza del deseo sexual insatisfecho, los machos jévenes se
unieron en su impotencia y, entre todos, mataron al lider, padre de todos ellos.

Luego del asesinato, en un festin de exaltacién maniaca, los hijos devoraron al padre con el
afan de incorporar sus cualidades; de materializar la identificacion con él.

Muchas evidencias demuestran que en el imaginario humano, el proceso de identificacién
es equiparado con el proceso digestivo: comer, masticar, tragar, digerir, absorber y asimilar
lo incorporado hasta que se haga carne en el sujeto.

Comer, por ejemplo, el corazon del animal cazado equivale, en la fantasia primitiva, a
incorporar sus cualidades; su valentia o su bravura.

Como no podia ocurrir de otra manera, al estado maniaco le sigui6 otro melancolico,
dominado por la culpa. Los hijos viéndose ahora huérfanos, desprotegidos e incapaces de
asumir el peligroso liderazgo, llenos de remordimientos y arrepentidos, intentaron deshacer
lo hecho. Desmentirlo y negarlo en el pasado, y también evitar que se repita en el futuro.
Recrearon, entonces, al padre muerto en la figuracién de un Dios; un dios inmortal al que
ya no se pueda matar y un dios inmaterial al que ya no se pueda comer. Acordaron,
también, renunciar a satisfacer los deseos sexuales con las hembras que le habian
pertenecido al padre.

De modo que, luego de matar y comer al padre, este sigui6 viviendo en el interior de cada
uno de sus hijos, como ideal. A través de este ideal recrearon la misma exclusion de la que
habian sido objeto por parte del padre. Lo que en vida fuera la voluntad del padre, una vez
muerto, paso a ser la voluntad de Dios; es decir, sus mandamientos: «no matarme ni
comerme», y «no mantener relaciones sexuales con mis mujeres». La cultura humana,
entonces, se estructura en torno a la renuncia de estos dos deseos: incesto y parricidio.

A pesar de que la veracidad histérica de estos hechos fue siempre cuestionada por la
antropologia, Freud creia haber encontrado en estos sucesos el sustrato prehistérico para el
complejo de Edipo. Para él, el deseo hostil hacia el padre y el deseo amoroso hacia la



madre que acometian al nifio, aproximadamente, a los 5 afios, y perduraban en lo
inconciente de su alma, provenian de ese pasado prehistorico.

Cabe aclarar que, para Freud, lo que anima el deseo parricida no es la simple intencion de
eliminar al rival que obstaculiza la materializacion del incesto. El nifio ve en su padre al
modelo ideal; su deseo de sustituirlo y ocupar su lugar en la consideracion de la madre es,
principalmente, el deseo de identificarse con él. No obstante lo dicho, la importancia que,
en sus desarrollos, tiene el incesto supera en mucho a la importancia que tiene el
parricidio; y, a su vez, esta importancia es atin mayor a la que concede al canibalismo.

Hace algunos afios, con Horacio Corniglio llevamos a cabo una investigacion sobre las
fantasias que animan la funcién gastrica. El hecho de que el estomago sea la parte del
aparato digestivo de mayor tenor acido y que sea, justamente, esta propiedad lo que hace
posible digerir la carne, nos condujo a explorar las fantasias sobre el canibalismo. Durante
la lactancia el estomago cumple escasas funciones digestivas y su papel principal es de
reservorio de leche. A medida que el nifio empieza a ingerir alimentos solidos, el estbmago
comienza a incrementar su tenor acido, alcanzando su pleno desarrollo en coincidencia con
la incorporacion de carne a la dieta. De modo que la evolucion del estomago marcha
paralela a la denticion, en un momento de la vida animica que el psicoanalisis describe
como fase oral secundaria, oral sddica o —justamente— oral canibdlica. Tanto el
incremento del tenor acido como la aparicion de los dientes incrementan las capacidades
agresivas del nifio, de modo que lo que domina esta fase de la vida (a partir del segundo
afio de vida) son los deseos agresivos y los intentos del nifio por dominarlos y aprender a
lidiar con ellos. La posibilidad de ejercer un dafio real y efectivo a los objetos de amor
lleva al nifio, como dijimos, a la necesidad de incorporar una pauta moral que le permita
diferenciar el bien del mal.

Supusimos (a partir de argumentos que no puedo resumir aqui) que los eventos
prehistoricos concebidos por Freud, corresponden a un mito surgido de las pulsiones que
animan al nifio durante esa fase evolutiva que da comienzo a la alimentacion sélida y que
pone fin a la lactancia. Lo que llamamos «adquisicién del comer» es una fase del
desarrollo signada por multiples vicisitudes que culmina con la ingesta de carne; es decir,
aquello que mejor representa la identificacion con el padre.

Para los 5 afios, esta fase ya ha culminado y el nifio se encuentra cursando la etapa genital
del desarrollo. Impulsado por sus deseos sexuales incestuosos, se ve en la necesidad de
lidiar con sus deseos de sustituir al padre. Pensamos que por este motivo, al considerar el
complejo de Edipo, las observaciones de Freud lo llevaron a dar mas importancia al tabu
del incesto que al tabu del canibalismo.

Volvamos entonces al film. En la cubierta del barco Pi observa su tierra natal desaparecer
en el horizonte. Su madre intenta animarlo: «Tienes toda la vida por delante. Entra y ven a
cenar.» Pero en el barco no hay comida vegetariana. La pacifica convivencia de los
animales en el zooldgico es reemplazada por el ambiente hostil del barco; y la pelea de su
padre con el cocinero representa la aparicion de la agresion. El padre intentando sedar a los
animales es otro simbolo de intentar aplacar la agresién de los instintos en el nuevo
ambiente hostil.



Lo que estd por comenzar representa, entonces, el destete; una fase de doloroso
desprendimiento que, como dijimos, comienza con la adquisicion del comer, cuando
aparecen los dientes, el estomago comienza a hacerse acido y, por supuesto, aparece la
agresion. La adquisicion del comer es también el nacimiento a la vida adulta y el
nacimiento de la moral dentro del individuo; el dominio de la agresion, acotada por la idea
del bien y del mal. Como en todo nacimiento, el sujeto sale del agua, que representa la
madre, y va hacia el padre, cuya carne come y a quien recrea como un ideal, un Dios, que
esta en el cielo.

Como dice el novelista, ya esta preparado el escenario; termina el primer acto. Ahora hay
que mandar al muchacho al medio del Pacifico... y hacernos creer en Dios.

El Arca de Pi:

Segun el Génesis, viendo Yahvé que la violencia y la maldad en los hombres era tanta,
consider6 que la Tierra estaba arruinada y decidid destruir esa generacion.

Sin embargo, entre todos los habitantes habia un hombre justo, Noé. Yahvé decidio avisarle
para que se salvara; le dijo que construyera un arca y que llevara en ella a su familia y a
cierto numero y tipo de animales, macho y hembra. Veamos como Pi relata, en su propio
Génesis, el Diluvio Universal: «Fue cuatro dias después de salir de Manila, sobre la Fosa
de las Marianas, el lugar mds profundo de la Tierra. Nuestro barco, el Tsimtsum,
navegaba agresivamente indiferente a su entorno. Se movia con la confianza lenta y sélida
de un continente.»

En el medio de la noche mas oscura, Pi despierta y quiere salir a ver la tormenta. Su
hermano Ravi le sugiere «No tentar a la tormenta», pero Pi no esta asustado sino feliz y,
mirando al cielo, pide al Sefior de las Tormentas, mas diluvio, mas relampagos. Si
pensamos en el mito biblico, Pi no teme a la tormenta porque ella es la que viene a acabar
con la agresion y la maldad.

El Diluvio elimin6 al Tsimtsum y toda la agresion carnivora que contenia, pero no logré
que Pi se deshiciera de Richard Parker. El tigre, como dijimos, representa su lado agresivo
y carnivoro; su incontenible voracidad. En otras palabras, Richard Parker es el estbmago
de Pi; sus dientes. Pi queda solo en el bote con el carnivoro Richard Parker y con la
herbivora Cebra herida. Por un lado esta el hambre y por el otro, la carne. PI debera luchar
contra la tentacion; evitar que su parte carnivora se coma a su parte vegetariana que ha
quedado indefensa.

Sin embargo, durante los primeros momentos que siguen al naufragio, Richard Parker,
afectado por los sedantes y el mareo, desaparece de la escena. Tan es asi, que al despertar
la mafiana siguiente a la tormenta, Pi cree que Richard Parker ya no esta en el bote (esto es
mas explicito en el libro) y se anima a abandonar la proa y entrar al bote. Pero aparece una
nueva amenaza, la hiena Hari, y Pi tiene que volver a su refugio en la proa del bote.
También aparece el orangutan Orange Juice flotando sobre los platanos y sube al bote.
«Bienvenido al Arca de Pi.»

Podemos pensar que en los primeros dias, el hambre atin no es tan acuciante, de modo que
Pi puede defenderse mejor de esos deseos carnivoros. La Hiena, un animal de aspecto
desagradable, agresivo y carrofiero, incapaz de despertar ninguna simpatia, representa
entonces esos deseos carnivoros rechazados. El orangutan, en cambio, debido a la empatia
que despiertan sus expresiones, tan similares a las humanas, es el mas simpatico de los



animales. Es un animal frugivoro que, para mayor tranquilidad, viaja con su propio
alimento.

Como ya anticipamos, en la historia sin animales, Orange Juice representaba a la madre; la
hiena al cocinero y la cebra al marinero budista. Segun esta historia, el cocinero se come la
rata, mata y come al marinero budista, mata a la madre de Pi y la arroja a los tiburones y
arrepentido por su culpa, se deja matar por Pi, que también lo come. Pero si pensamos en
el Arca de Pi como una version condensada del Arca de Noé, podemos distribuir los
personajes de manera diversa. Noé viajaba en el arca con familia y animales; en la version
de Pi ambas cosas se condensan en una. Como dijimos, Richard Parker siempre
representara al propio Pi; Orange Juice sigue siendo la madre. Al cocinero-hiena podemos
remplazarlo por el padre de Pi, el tinico carnivoro de la familia Patel, y al marinero
budista-cebra, vegetariano, por Ravi.

Pero mas interesante atin es utilizar el Arca de Pi para representar el mito prehistérico de la
horda primitiva, que representa las fantasias inconcientes que se ponen en marcha en la
etapa de la adquisicion del comer. La hiena entonces representa al padre de la horda
primitiva, poderoso e invencible, que satisface todos sus deseos privando, en su voracidad,
a los hijos de toda satisfaccion.

Como dijimos, ese padre, temido y odiado, surge de la manera en el que el nifio
experimenta el hambre cuando el pecho se hace insuficiente. Un deseo de morder y dafiar,
de matar y comer, que siente demasiado agresivo, peligroso y reprobable. Para defenderse,
el nifio proyecta ese deseo sobre el padre: «él es el violento; él es el carnivoro voraz; yo
soy bueno, pacifico, y vegetariano». Pero al mismo tiempo que se lo rechaza, se lo admira,
porque el padre es capaz de satisfacer los mismos deseos que el nifio experimenta. Por lo
tanto, la Unica manera de satisfacer los deseos es identificarse con él. En la fantasia
inconsciente, la manera de materializar esa identificacion es matarlo y comerlo. Es lo que
Pi confiesa haber hecho con el cocinero en la historia sin animales. En su relato, Pi no le
perdona que haya hecho salir todo el mal que llevaba adentro. Pero también le reconoce su
capacidad para la supervivencia.

Volvamos al film. En la noche del primer dia de naufragio, la hiena mata a la cebra. A la
mafiana siguiente, luego de que Pi encuentre las provisiones y prepare la balsa, la hiena
también mata a Orange Juice. Pi, invadido por el odio y la violencia, cuchillo en mano,
desea abalanzarse sobre la hiena y matarla. Como si surgiera de lo profundo del propio Pi,
un rugido y una boca llena de dientes nos asusta. Es Richard Parker que, dando un salto,
sale de su escondite bajo la lona y se abalanza sobre la hiena y la mata de un solo
mordisco. Horrorizado, Pi se lanza al agua y se pone a resguardo de Richard Parker en su
precaria balsa.

Para entender esto, debemos explicar primero lo que el psicoanalisis conoce como «escena
primaria». Durante la lactancia el nifio periodicamente es separado de su alimento por el
padre que quiere a la madre para satisfacer otros deseos. Son deseos que el nifio, en su
inmadurez genital, no alcanza a comprender porque aun no los ha experimentado. El nifio
supone, entonces, que se trata de los mismos deseos voraces y agresivos que €l trata de
mantener a raya para no perder a la madre. De modo que el nifio se forma una imagen de la
sexualidad como un acto agresivo y violento. (Como los adolescentes de hoy en dia que se
refieren al coito como «comer».) El padre se satisface con la madre de una manera que al
nifio le esta vedada. Esto despierta celos, odio y también envidia; es decir, deseos de poder
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hacer lo mismo que el padre. Por eso lo enoja tanto que la hiena haya matado a Orange
Juice. Su furia incontenible, entonces, aparece bajo la forma de Richard Parker.

Volvamos al film. Pi encuentra las galletas de supervivencia. (Segtn el libro, contienen
grasa animal.) Apenas las come aparece la rata, cosa que despierta la voracidad de Richard
Parker. Pi le arroja la rata a Richard Parker que la engulle de un solo bocado. Insatisfecho
con el magro tentempié, se abalanza sobre Pi que se arroja al mar y vomita. Richard Parker
representa el hambre voraz que Pi siente crecer adentro suyo; algo que teme porque lo
puede llevar a comer cualquier cosa.

Solo y perdido entre el agua y el cielo, sin nadie que venga a rescatarlo, Pi se encuentra a
solas con una voracidad feroz que se ha apropiado del bote y de la que solo lo separa una
débil lona de tela. ;Qué va a ser del pobre Pi? ;Podra lidiar con Richard Parker? ;Podra
mantener reprimidos sus deseos voraces? «Dios, me pongo en tus manos. Soy tu siervo.
Venga lo que venga quiero saberlo. Muéstramelo».

Con ayuda del manual de supervivencia Pi se empieza a preparar para la dura batalla que
tiene por delante. Pero los intentos de domesticar a Richard Parker y obtener un espacio
para si en el bote salvavidas fracasan. El agua no es un problema; el cielo provee lluvia y el
sol hace funcionar los alambiques que recogen la condensacién. El problema es la comida,
ya que el mar no la provee con facilidad. Pi sabe que la distancia que lo separa de Richard
Parker no es suficiente obstaculo para un tigre de Bengala y si no logra alimentarlo pronto,
la tltima cena de Richard Parker sera un esquelético muchachito vegetariano.

El hambre es la sensacion del acido de los jugos digestivos en el estbmago vacio; de modo
que si el sujeto no logra darle al estbmago algo para digerir, se siente devorado por el
hambre. Mientras Pi intenta ver si consigue pescar, Richard Parker, impaciente, ruge como
ruge el estbmago cuando tenemos hambre. Pi le pide paciencia, pero el hambre no espera.
Richard Parker se lanza al agua para tratar de pescar por si mismo. Pi, asustado, sube al
bote y recoge la balsa. Richard Parker no puede volver a subir al bote. Por fin Pi ha
conquistado el territorio del bote y con el hacha amenaza a Richard Parker que intenta
subir a bordo. Como en la escena de la jaula, otra vez se miran a los ojos, frente a frente;
otra vez, son uno solo. En los ojos del tigre Pi ve su propia alma reflejada. En Richard
Parker no hay maldad, sino s6lo supervivencia. Si Pi desea sobrevivir, tendra que encontrar
la manera de hacerlo junto a Richard Parker.

Dicen que la necesidad agudiza el ingenio; Pi logra atrapar un gran dorado y, luchando
para sujetarlo sin que se le escape, lo golpea con el hacha hasta matarlo. Este arrebato de
violencia lo deja horrorizado y arrepentido. Dicen también que la necesidad tiene cara de
hereje. Pi, quebrando sus preceptos religiosos, ha logrado alimentar a la bestia; las cosas
comienzan a cambiar.

En una pacifica noche de luna llena, mientras Pi juega con las fosforescencias del plancton,
de las profundidades del mar aparece una figura que va creciendo mas y mas, conforme se
acerca a la superficie. Es una ballena inmensa; sus fauces abiertas parecen abarcarlo todo.
Colosal, imponente y majestuosa, la ballena sale del agua y, al volver a caer, genera una
suerte de tsunami que arroja a Pi fuera de la balsa y le hace perder todas sus galletas.
Desde una vista cenital, la ballena se aleja del bote dejando una estela que forma un signo
de interrogacion alrededor del bote.
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La inmensa ballena con las fauces abiertas parece representar la magnitud del hambre que
siente Pi; una voracidad infinita por devorarlo todo. Por las fosforescencias, la imagen nos
recuerda a la imagen que Pi vio de nifio: Krishna con todo el universo en su boca. «El
hambre puede cambiar todo lo que creias saber sobre ti.»

La escena que sigue nos muestra otro giro interesante: El mar, que tan reacio se muestra a
alimentar al pobre naufrago, de la nada comienza a hervir y estalla en una lluvia de
alimento que se les viene encima. Un cardumen de peces voladores hace que el fondo del
bote nada tenga que envidiarle a una pescaderia bien provista. Una vez que Pi se ha
decidido a matar, ya no ve con malos ojos el comer carne. Ahora, con los ojos del sujeto
famélico, ve el mar como una infinita despensa de alimentos apetecibles. A los peces
voladores los siguen inmensos atunes y cuando uno cae en el bote, Pi no teme disputarselo
a Richard Parker que se conforma con los peces voladores. Y asi como por primera vez Pi
se enfrenta a Richard Parker, por primera vez en su vida come carne; carne de atin; de attin
rojo. Esta vez no llora, ni se arrepiente, ni siente culpa; solo devora.

Ahora que Pi es conciente de su deseo de comer carne, se siente capaz de dominar al feroz
tigre de Bengala, en lugar de ser dominado por él. Pi ahora esta dispuesto a comer carne,
en lugar de ser comido por el hambre de su estomago. «Quizds Richard Parker no pueda
ser domesticado, pero Dios mediante, pueda ser entrenado.» El hambre no se puede
domesticar, ni aplacar, ni vencer; pero con ayuda de Dios se la puede mantener dentro de
los limites civilizados de la moral.

Asi como el nifio aprende que no debe morder a su madre (que es quien lo alimenta),
Richard Parker aprende que si respeta a Pi —en lugar de comerlo—, €l lo alimentara. La
alimentacion regular evita que la voracidad alcance niveles inmanejables. El nifio, de a
poco, incorpora una pauta moral para regular su conducta y lidiar con sus instintos;
Richard Parker, también. Ahora Pi puede disfrutar de su espacio en el bote; ya no necesita
mantenerse tan alejado de sus instintos porque ahora que esta dispuesto a satisfacerlos con
carne, estos ya no le parecen tan salvajes; ahora estan entrenados.

Pi ha ganado una batalla importante; ha logrado integrarse con su parte instintiva. Este
progreso representa para €l un remanso de paz en la dura lucha por la supervivencia:
«Jamds pensé que el saber que Richard Parker estd aqui pudiera traerme paz. En
momentos como este recuerdo que tiene tan poca experiencia con el mundo real como yo.
Ambos fuimos criados en el zoolégico por el mismo amo. Ahora estamos los dos huérfanos
Y tenemos que enfrentarnos juntos a nuestro amo supremo.

Sin Richard Parker yo ya estaria muerto. El miedo que le tengo me mantiene alerta;
atender sus necesidades me da una razon para vivir.»

Pi ha logrado un avance importante hacia la civilizacion de la vida pulsional. Como un
simbolo de este progreso aparecen primero los delfines, que son mamiferos, y detras de
ellos el barco que representa la civilizacion. Pero el barco no ve las bengalas y pasa de
largo. PI recuerda que no debe perder las esperanzas; pero ¢a qué esperanzas se refiere? ;a
las de sobrevivir o las de ser rescatado? El rescate representaria una vuelta atras; volver al
zoologico, ser alimentado. La fantasia de que alguien venga a rescatarnos, a sacarnos de
los problemas, disminuye nuestro trato eficaz con la realidad.
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Creo que las ultimas cuatro secuencias del film, antes de que Pi llegue a tierra firme,
hablan de este necesario duelo por lo perdido; por lo que debe ser dejado atras. Repasemos
brevemente sus contenidos.

Pi esta recostado sobre la lona de proa sin hacer nada; canturrea unos nimeros; parece
acabado, entregado a la desesperanza. El paso de los peces bajo el bote parece representar
el paso del tiempo, indiferente. Cae la noche sin que Pi se haya movido; Richard Parker, en
la popa mira el horizonte como si esperara algo. Pi le pregunta qué mira; le pide que le
diga qué ve. Como respuesta, Richard Parker mira hacia las profundidades del mar. Pi,
adoptando la misma posicion del tigre, también mira hacia el fondo del mar.

En el rostro de Richard Parker aparecen los peces que ve en el mar. Luego un tibur6n que
los persigue. La cdmara avanza hacia las profundidades y vemos a un calamar gigante
atrapar un cachalote. El cachalote atrapado se transforma en el conjunto de los animales
del zooldgico. El calamar se deshace y los animales se liberan en las profundidades del
mar. La camara desciende mas profundo y vemos aparecer un pez Rape, que es puro
dientes. Mas profundo atn, pequefias formas de vida fosforescentes forman el simbolo de
Krishna y luego el rostro de la madre de Pi.

Seguimos descendiendo en la oscuridad hasta llegar al lecho oceanico donde yace el
Tsimtsum. La camara se aleja rapidamente, deshaciendo todo el recorrido, y al llegar a la
superficie, vemos el rostro de Pi donde antes estaba el de Richard Parker. Luego la
tormenta se lleva las ultimas cosas que le quedan; el diario, la balsa y su contenido.
Durante la tormenta, en un claro de las nubes, Pi ve la luz del sol y le parece que es Dios,
«el Compasivo», «el Misericordioso», que los viene a rescatar. Quiere que Richard Parker
lo vea y retira la lona. El bote esta a punto de naufragar y Richard Parker entra en panico.
Pi se enoja con Dios «;Por qué lo asustas? Lo he perdido todo; me rindo. ;Qué mds
quieres?» Luego de caer al agua Pi, entra en razon y vuelve a colocar la lona para evitar el
naufragio.

Luego de la tormenta, en un dia de lluvia, gris y sin cielo, en el colmo de la inanicion y el
abandono, Pi llora y dice estar listo para morir. Pero en lugar de morir, llegan a la isla; la
misteriosa isla carnivora que flota en medio del océano.

La isla es prodiga en abundante agua dulce, alimento vegetal e infinidad de suricatas a las
que Richard Parker come sin violencia. Pi ata en una de las raices el lazo que Anandi le
atara en su mufieca durante la despedida. Pero por la noche, el agua dulce se transforma en
acido y la isla digiere los peces del mar. Vista desde lejos, la isla tiene una forma de mujer
recostada boca arriba. Pi toma del arbol una especie de flor o fruto que contiene en su
interior un diente humano. Deduce que la isla es carnivora y que si se queda morira. Al dia
siguiente, aprovisiona el bote lo mas que puede y junto a Richard Parker abandonan la isla
para seguir viaje.

Como habiamos dicho el cielo representa al padre y el mar a la madre, de modo que la
tormenta, en la que cielo y mar se unen y confunden, es una nueva representacion de la
escena primaria; una union que, como también dijimos, el nifio imagina como violenta y
peligrosa. Esta unién deja al nifio solo, abandonado y hambriento. La balsa perdida es
como el regazo materno perdido. El nifio se siente morir de inanicion, pero la madre
retorna. El retorno de la madre esta representado por la llegada a la isla.

Pero la isla, que de dia es alimento, de noche es acido; lo que durante el dia da, por la
noche, lo quita. Tanto el acido como la fantasia de ser comido por la isla, son
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representaciones del hambre que nos corroe y nos devora. La denticion preanuncia que la
lactancia es solo una etapa en la vida del nifio; una etapa que pronto terminara. Al aparecer
los dientes aparecen también necesidades nuevas que la madre ya no puede satisfacer; si el
nifio no se desprende del pecho morira de hambre. El diente humano que hace comprender
a Pi que debe abandonar la isla y proseguir su camino, es el simbolo de ese crecimiento
que aleja al nifio del pecho materno, ahora insuficiente. No es la isla la que es carnivora,
sino Pi.

La secuencia del suefio también parece representar que todas las formas de la vida estan
impulsadas por el hambre, por la necesidad de matar y comer; hasta el Dios Krishna que
comio6 todo el universo. Hasta el cerebro mas grande de todos (el cachalote) es atrapado
por el hambre (el calamar gigante). E] hambre es lo que nos lleva hacia adelante, nos hace
crecer. El pecho materno debe dejarse atras, como la madre perdida en el barco hundido.

Y asi llegamos al fin de este maravilloso viaje. Pi logra llegar a la costa de México y pisar
tierra firme. Richard Parker, sin mirar atrds, se pierde en la selva. Como dice el novelista,
la historia tuvo un final feliz; Pi ahora esta casado, tiene dos hijos y el feroz Richard Parker
se ha convertido en un gato doméstico.

A través de nuestro recorrido, comprendimos como esta maravillosa historia que narra un
viaje lleno de sucesos increibles, representa otro viaje, mas creible, aunque no menos
dificil. Es el viaje que iniciamos cuando empezamos a comer; cuando comenzamos a
desprendernos del pecho para alcanzar la alimentacion del adulto. Es un viaje signado por
el hambre y por la necesidad de dominar el peligro de la agresion.

También comprendemos el papel de Dios en toda esta historia. Cuando el viaje recién
comienza, viendo todo lo que nos falta por delante, nos parece que no seremos capaces de
llegar hasta la otra orilla. Sentimos que la diferencia entre lo que somos y lo que
deberiamos ser es inmensa. Es la diferencia entre el nifio y el adulto; entre el hijo y el
padre. El hambre que sentimos —un hambre nueva, mas voraz y mas feroz— es el hambre
por crecer y alcanzar ese ideal. En otros términos, el hambre es el deseo de comerse al
ideal; de matarlo y de tomar su lugar. Por lo tanto, el hambre por lo que falta es, al mismo
tiempo, la falta moral que conocemos como sentimiento de culpa. Para lidiar con la culpa,
recreamos al padre asesinado y comido, bajo la figura de un Dios capaz de perdonar,
porque su amor es infinito, y capaz de castigar, porque igual de infinita es su crueldad. La
amenaza de castigo y la promesa de recompensa, nos ayudaran a controlar la agresion.
Mamaji tenia razon: si podemos disfrutar de una buena comida (sin remordimientos), es
porque Dios existe y no lo hemos matado.

Pero también hay una mirada mas profunda de la religion. Religion significa re-ligar;
restablecer los lazos que nos ligan con nosotros mismos, con los demas, con el Todo. Creo
que el autor del film comparte esta vision y desea inocularla en el espectador a través de
una pregunta que, luego de ver el film, nos carcome el alma.

¢Por qué Richard Parker se fue sin despedirse? Eso, como le sucede a Pi, nos rompe el
corazon. ;Puede ser posible que Richard Parker sea puro instinto salvaje, incapaz de
experimentar lazos de amor, de compasién? Y si en él no hay nada como el carifio y la
compasion, ¢hasta dénde llega la nuestra? ¢La vida es nada mas que puro instinto salvaje,
comer o ser comidos? ¢todos contra todos, salvese quien pueda? No podemos creer que no
haya algo mas; un fin ultimo, un sentido profundo que nos re-una. Ahora comprendemos
mejor donde esta la diferencia entre la historia con animales y la historia sin animales. En
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la historia sin animales s6lo hay hambre. Un hambre, voraz y salvaje, capaz de derribar
todas las barreras morales y llevar al ser humano a cometer las mayores atrocidades; matar
a sus propios compaiieros y comerlos. En la historia con el tigre, en cambio, ademas del
hambre esta la amistad; el poderoso lazo del amor.

Pi piensa que su padre tenia razon; que Richard Parker jamas lo vio como su amigo. Pero
aunque no pueda demostrarlo, necesita creer que habia mas en sus ojos que su propio
reflejo. Sin embargo, dado que cada uno solo puede experimentar sus propios sentimientos
y no los ajenos, tampoco podemos estar seguros de lo contrario. Nadie puede saber lo que
sintié Richard Parker, salvo él mismo.

De modo que podemos vernos como los animales que somos, movidos por el hambre; o
también podemos ver un sentido en la vida que va mas alla del simple matar para vivir.
Podemos ver en el amor un lazo tan fuerte y poderoso como el hambre. De estas dos
alternativas, podemos elegir la que nos parezca mejor. Pero como no tenemos certezas, lo
que elijamos creer sera un acto de fe.

Al final del film, el novelista elige la historia con el tigre. Pi se lo agradece; «lo mismo
sucede con Dios». Una sonrisa ilumina el rostro del novelista: «Mamaji tenia razon. Es
una historia increible.»

Si elegimos creer en el amor, entonces, el feroz tigre de Bengala, mansamente desaparece.

Muchas gracias.

15



